[poursuite du dialogue / portrait 1]

Patrick Sainton
par B. Plossu

Ce que Bernard aime chez Patridks teintes, l'arrachement, le c6té "brut de
décoffrage" du travail, ce qui ne veut pas dire gaene soit pas, au final,
éminemment subtllCe qu'il aime encore chez Patrick : I'aspect aiton et
des papiers, la facon dont il use de ce genre dériaa, I'écriture et les
ratures, les collages et les coupures, la teimérgée de I'ceuvre qui le touche
comme peuvent le toucher, par exemple, les colldgddraque

A propos des ceuvres de Patrick, il cite Sigmar ®@akixquels les teintes lui
font pensex De méme, le tandem Brassai / Picasso et lEars/ersations
avec la lumiere

Bernard dit toujours que Patricka«plus lu que lub, notamment certains
contemporains et les avant-gardes des années ss@rante-dix. On se
prend (avec Patrick) a sourire a cette affirmati®ourtant, ajoute-t-il,

«méme si Patrick est plus intellectuel que lui, este dans le geste, le
matériau, la facon de le détourner de son usagleruser a son towr

Au fond, peu importe les références qui peuvent, I'da a l'autre,
éventuellement dissembler ou diverger. Peu impgutelles ne fassent pas
appel aux mémes rencontres, aux mémes lecturest@tits— et heureusement
— au méme parcours, il y a cela gu'il ressentfods. les gestes de Patrick
lorsqu'il travaille, lorsqu'il assemble ces "chosespeu” (papiers, cartons,
coupures de presse, etc.), lorsqu'il trace cessplRrau margueur noir, et cet
ensemble de couleurs dont on a parlé (gris, beigeron, noir, blanc) c'est-
a-dire, finalement chez Patrick, cette absence festei de couleurs, qui

1 Georges Braqué.es papiers colléCentre Georges Pompidou, Musée National d'Art &g, 17 juin
au 27 septembre 1982.

2 Sigmar Polke collectait des photographies de getisne connaissait pas et qu'il utilisait ensuigss
son propre travail. Ce qui l'intéressait c'étaitirleharge émotive, I'histoire qu'elle racontait letr
vieillissement. Il disait : « ces photographiesliigsent toutes seules ».

3 Brassai / Picasso, Conversations avec la lumiémene Baldassari, exposition au Musée Picasso, a
Paris, du ler février au 30 avril 2000. Cataloguelig par la Réunion des musées nationaux, P&#s).2



confine presque et obsessionnellement au noir atcblla ou dessins et
photographies (et tous deux ?) se retrouvent.

Dailleurs, lorsque Bernard prend des photograpdees |'atelier de Patrick, a
Marseille, il remarque qu'il y a beaucoup de ndfisis de noirs et de blancs
gue d'autres couleurs. En tout cas, c'est les gairsessortent. C'est eux qui
dominent.

L'autre point qui, selon Bernard, les rapprochd'éstiture. L'omniprésence,
chez Patrick, de la littérature et de la philose@u coeur méme de son travail
(les "phrases" et "citations” comme surgissement sens et élément
graphique a part entiere). Bernard écrit aussin(«qeuw», précisera-t-il
aussitot) ; compte beaucoup d'écrivains parmi ses amis, aespdait des
livres avec eux s'est essayé a la poésia I'écriture sur la photographie ou
son histoire.

D'ou qu'on évoque, dans leur parcours respecéifsnbms de Ponge (plus
pour Patrick que pour Bernard) ou de Denis Rocloair(jpes deux). Mais |l
faudrait parler ici de tous les poétes et écrivguisont croisé leur route, ont
ecrit sur eux ou avec eux, aux premiers rangs @dsdlien Ginsberg, Robert
Creeley, Michel Butor, Jean-Christophe Bailly, Jddarie Gleize, Joél
Vernet, Michel Crozatier, etc.

Nous digressons a propos de Denis Rgchee Bernard connait depuis
longtemps qui a été important a ses débuts et dans sonoynrarcde
photographe, mais dont il apprécie moins le trad@ipoete que ne l'apprécie
Patrick, par exemple, plus nourrit par les écrisl'duteur dd.a poésie est
inadmissibleet I'avant-garde littéraire et poétique de ce€asaHa.

En revanche, il se retrouve l'un et l'autre pleieetmsur le travail
photographique de Denis Roche et sur ses écritsacoés a la photographie,
jusgu'a ce tres récent entretien avec Gilles Manai @u éditions du Seuil,
dans la collection Fiction & Cée

4 Poémes du Jardin de poussigpeblié par Alain Coulange aux éditions Contre fEoAttente, 1995.

5 L'amitié entre Bernard Plossu et Denis Roche réenam milieu des années soixante. Denis Roche
travaille alors aux éditions Tchou, lorsque JeabdRbMasson les présente I'un a l'autre. C'estté époque
que Denis Roche lui montre ses photographies id'ItBlenis Roche préfacera I'un de ses premiersdgran
livres Le voyage mexicajréditions Contrejour, Paris, 1979.

6 La photographies est interminabl@®enis Roche, entretien avec Gilles Mora, éditiohs Seuil,
collection Fiction & Cie, Paris, 2007.



Bernard partage le goQt de Patrick pour le nonédistine ; la radicalité de son
travail, son c6té un peu abrupt et néanmoins famili se sent en résonance
avec lui, avec sa maniere d'étre et de faire, swti pris du moindre et du
peu. Oublier la technique, faire de I'art avec idipte.

Pour toutes ces raisons, son univers plastiqueulehe, lui plait et lui a plu
dés le début; et cela, directement, sans référancane. Sans déférence
aucune.

L'attitude, le geste, I'ceuvre, ensemble et indégpmnuknt — c'est ce qu'il
aime chez lui. C'est ce qu'il a aimé chez Braque.c6té "anti-mode",
résistance a l'air et aux leurres du temps, quenméparfaitement la formule
«Braqgue ou l'anti-Picasse!

Soyons plutt terne que trop brillant, plutot sderux que trop bruyant, plutot
discret que trop voyant ou trop en vue. Et ne cedn. Ne cédons pas sur
ce que nous sommes et sur ce que nous faisons.

Bien qu'il ait en horreur la morale et ses motdlamts et galvaudés, Bernard
parle dintégrité a propos de Patrick et de son travail. Faire ¢enodoit faire,
et tant pis ou tant mieux ! Poursuivre malgré t®dursuivre, quoiqu'il en
colte! Méme si le "systeme” est défaillant et les preoesde reconnaissance
des le départ faussés.

Il y a «plus de volonté qu'on ne le croit dans l'attitutke éravail de Patrick,
plus de courage par rapport a lawie

« Il est entier. Ne cede pas. N'en rabat sur sien.
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